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Das bewusst Optische

Vierte Ausstellung des Kurator-Projekts in Rapperswil-Jona

In der Alten Fabrik und im
Parterre des Kunstzeughauses
in Rapperswil-Jona sind Werke
von gegen fiinfzig Kiinstlern zu
sehen, welche die Kraft des
Unbewussten beschworen.

Suzanne Kappeler

Im vierten Teil ihres Stipendiums haben
die beiden jungen Kuratoren Fredi
Fischli und Nils Olsen ihren Mentor,
den amerikanischen Ausstellungsma-
cher Bob Nickas, eingeladen, eine ei-
gene Ausstellung zu konzipieren und zu
verwirklichen.

Nickas setzt bei Walter Benjamins
Essay vom «Kunstwerk im Zeitalter sei-
ner technischen Reproduzierbarkeit»
von 1936 an und entlehnt seinen Aus-
stellungstitel «Das Optische Unbewuss-
te» dem 1993 erschienenen Buch von
Rosalind Krauss. Was genau die Absicht
hinter der Zusammenstellung der ge-
zeigten Kunstwerke ist, ldsst sich indes
nicht ergriinden; der Besucher wird wie
schon bei den vorgingigen Ausstellun-
gen des diesjahrigen Kurator-Projekts
der Gebert-Stiftung fiir Kultur ziemlich
alleingelassen.

Zwar gibt es interessante Beziige
zwischen einzelnen Kunstwerken —etwa
zwischen John Armleders «Glocus» und
Luciano Castellis Fotosequenz «Spie-
gelsaal» —, aber der Sinn des Ganzen er-
schliesst sich nicht wirklich. Weiter ver-
misst man in der Werkliste die techni-
schen Angaben zu den Bildern und ihr
Entstehungsjahr. Malerei und Zeich-
nung stehen im Vordergrund. Spannung
wird aufgebaut zwischen den von Hand
gemalten oder gestalteten Bildern und
der Moglichkeit mechanischer Repro-
duzierbarkeit. Bob Nickas attestiert in
seinem Begleittext den ausgestellten
Werken, dass sie aus einer «erhohten
Wahrnehmung» entstanden sind und
uns die «Pluralitit von Wirklichkeiten»
aufzeigen wollen.

Viele grosse, farbige Bildtafeln ma-
chen die Ausstellung indes zu einem
optischen Vergniigen und lassen die be-
absichtigte Vermittlung des Inhaltlichen
in den Hintergrund treten. In einer
Vitrine sind Tafeln mit den berithmten
Bildern des Rorschachtests zu sehen so-
wie ein Exemplar des originalen Lehr-
buchs von Hermann Rorschach. Ein
kleines Blatt von André Thomkins von
1961 spielt mit dem Bild des Psychiaters
Rorschach inmitten von zerfliessenden
Farbfeldern. André Thomkins setzt die
Idee des Spontanen, aus dem Moment
Entstandenen ironisch um.

Mit  Philippe Taeffes «Shaded
Sphere» (1984), einem grossformatigen,
an die auf optischer Tduschung basie-
renden Tableaus von Victor Vasarely er-
innernden Werk, setzt die Ausstellung
gleich mit einem markanten visuellen
Effekt ein. Die hellen und dunklen, sich
scheinbar  endlos  wiederholenden

Raumkorper lassen uns rétseln, woraus
die optische Verwirrung nun tatsiachlich
bestehen mag. Nicolas Roggy zielt mit
seinen um ein schwarzes Auge gelegten
konzentrischen Kreisen in eine dhnliche
Richtung.

Isa Genzkens drei Arbeiten mit dem
Titel «Soziale Fassade» (2003) arbeiten
mit Spiegeleffekten und Verzerrungen;
Gestaltungsmitteln, wie wir sie auch bei
anderen Kiinstlern in der Ausstellung
antreffen. Die Besucher sehen sich dar-
in selbst, was zu Erkenntnis oder auch
Verwirrung fithren kann. Auch Alex
Browns grossformatige Malerei «Rund-
funk» arbeitet mit Uberlagerungen und
Verschachtelungen. Die im Zentrum
stehende Rockband mit ihren Instru-
menten und Studioeinrichtungen ist
durch die vielfach aufgebrochene Mal-
technik kaum identifizierbar. Die in
Griin- und Grautonen gemalte Szenerie
spielt zusitzlich mit der Tduschung zwi-
schen Innen- und Aussenraum.

Der Westschweizer Kiinstler John
Armleder gestaltet in «Glocus» eine
ganzlich verspiegelte Wand, die aus un-
zihligen kleinen Quadraten besteht. Sie
zeigt zum einen dem Besucher sein in
cinzelne Teile aufgesplittertes Abbild,
zum andern dient sie als Reflektor fiir
die auf der gegeniiberliegenden Wand
hingende Fotosequenz «Spiegelsaal»
von Luciano Castelli. Der Kiinstler pra-
sentiert sich darin als eine Art Conchita
Waurst avant la lettre geschminkt und in
Frauenkleidern, langhaarig und mit
Pelzstola behangen. Unendlich verviel-
facht dehnt sich Castellis Spiegelbild
weit in die Raumtiefe aus. Auf jedem
Bild entledigt sich der Kiinstler einiger
seiner Kleider, bis wir ihn halbnackt
kniend, in schamvoll verlegener Pose an
die Spiegelsdule gelehnt wiederfinden.
Die doppelte Spiegelung, real in der
Fotografie und durch die Héngung im
Werk von John Armleder, macht Lucia-
no Castellis Fotosequenz «Spiegelsaal»
zu einer ritselhaften Selbstbefragung.

Einer von Bob Nickas’ bevorzugten
Kiinstlern, Alex Rose, hat sich ebenfalls
der Selbstbefragung verschrieben, ar-
beitet indes mit dem Mittel von surreal
anmutenden Fotomontagen. Im «un-
titled» (2006) genannten Werk fiigt er
einen iiberdimensional wirkenden Vo-
gelkopf vor die Brustbild-Fotografie
zweier Kinder, die mit ihren Armen
gleichsam durch den Vogel hindurch-
greifen. Hier werden Traume, Wiinsche
und Sehnsiichte, also das Unbewusste,
ins Bild gesetzt.

Von verwirrender Unruhe geprigt ist
auch die Serie mit fiinf Farbzeichnun-
gen von Thomas Bayrle, genannt «Feuer
im Weizen». Nackte Korper, gestaltet
aus unzihligen Kopfen oder auch Penis-
sen, verkriimmen sich bis zur Unertrig-
lichkeit. Die brutal und bedngstigenden
Szenerien sind abstossend und faszinie-
rend zugleich.

Rapp il-Jona, K 1)
und Alte Fabrik (Klaus-Gebert-Str. 5), bis 10. August.

Sengais «Weide» als Sinnbild fiir Geduld in struben Zeiten.

Die duldsame Weide

Philipp Meier - Eine exquisite Auswahl
der bekanntesten Tuschebilder des Zen-
Meisters und Maler-Monchs Sengai ist
zurzeit im Museum Rietberg zu sehen.
Die Bliatter mit ihren tiefsinnig humor-
vollen Begleittexten sind so lichtemp-
findlich, dass sie in zwei Tranchen ge-
zeigt werden. Ab heute beginnt der
zweite Teil der Schau.

Sengai Gibon (1750-1837), ein Zen-
Priester der Rinzai-Schule, machte zeit-
lebens ausgiebigen Gebrauch von der
kiinstlerischen Tradition der Tuschma-
lerei Japans. Der Pinsel diente ihm da-
bei vorab als Mittel zur Unterrichtung
in religiésen Dingen. Wobei er sich mit
zunehmendem Alter immer mehr nicht-

religiosen Motiven zuwandte. In der
Wahrnehmung alltdglicher, unbedeu-
tender Dinge und Ereignisse erkannte
Sengai das Entscheidende des mensch-
lichen Lebens.

Charakteristisch fiir seine Kunst ist
cine unkonventionelle, abkiirzende, ja
geradezu kindlich wirkende Malweise,
die in ihrer Ungezwungenheit oft etwas
linkisch und unbeholfen wirkt. Dass sol-
che Malerei aber vor allem auf die
grosse geistige Freiheit des Meisters und
nicht etwa auf kiinstlerisches Unvermo-
gen zuriickzufiihren ist, offenbart sich in
dem grossartigen Bild «Weide», das nun
im «Rietberg» zu sehen ist. Hier beweist
Sengai die vollkommene Beherrschung

IDEMITSU MUSEUM OF ARTS TOKYO

von Pinsel und Tusche. Der zarte Baum
ist mit leicht fliessenden Pinselstrichen
wiedergegeben, so dass das Rauschen
des Windes in den Asten geradezu hor-
bar wird. Kriftig sind die beiden Schrift-
zeichen fiir «kannin» — Geduld — gesetzt.
Am linken Rand lautet ein ldngerer
Schriftzug: «Winde moégen wehen, die
widrig sind, selbst fiir die Weide». Das
Bild will damit sagen, dass oft nur Ge-
duld eine bessere kiinftige Situation her-
beizufithren vermag.

Zirich, Museum Rietberg, bis 10. August. Katalog

Fr. 34~ Am 4. Juli fiihrt die Kuratorin der Sonder-
schau, Katharina Epprecht, ab 12 Uhr zum Thema «Die
duldsame Weide — Sengai» durch die Ausstellung. Im
Anschluss steht ein einfacher Lunch bereit.

Zweiter Tanzpreis

Isabelle Jakob - Die Freunde des Bal-
letts Ziirich haben zum zweiten Mal
ihren Tanzpreis verliechen. Vom Ballett
Zirich wurden Katja Wiinsche und
Filipe Portugal ausgezeichnet. Katja
Wiinsche ist Dresdnerin und war Erste
Solistin beim Stuttgarter Ballett, bevor
sie fiir die Spielzeit 2012/13 zum Ballett
Ziirich wechselte. Wiinsche ist unter
anderem Preistragerin des Deutschen
Theaterpreises «Der Faust» in der Kate-
gorie Tanz. Mit Filipe Portugal wird ein

langjédhriges Mitglied des Balletts Zii-
rich ausgezeichnet. Bereits von 2002 bis
2009 war er Téanzer unter der Direktion
von Heinz Spoerli, seit der Spielzeit
2011/12 ist er Solist.

Vom Junior Ballett wurden Manoela
Gongalves und Benoit Favre geehrt.
Gongalves stammt aus Brasilien und
studierte am Teatro Municipal in Rio de
Janeiro sowie an der English National
Ballet School in London. Sie gehort seit
der Spielzeit 2012/13 zum Junior Ballett.

Benoit Favre ist Schweizer und wurde
an der Ballettakademie Neuchatel so-
wie an der Tanz Akademie Ziirich aus-
gebildet. Er ist mehrfacher Preistriger
des Tanzwettbewerbs Solothurn und
war 2011 Finalist beim «Prix de Lau-
sanne». Benoit Favre ist ebenfalls seit
der Spielzeit 2012/13 Mitglied des Ju-
nior Balletts. Der Tanzpreis honoriert
die herausragenden Leistungen der vier
Téanzer und unterstiitzt sie mit einem
Preisgeld.

Was haben Frosche
mit Beyer zu tun?

or gar nicht langer Zeit verlief an Stelle der Bahnhofstrasse ein Graben. Er fithrte entlang

der alten Stadtmauer vom Rennwegtor zum See. Dann wuchs Ziirich tiber sich hinaus, der

)

Froschengraben.

Graben lag bald mittendrin, schlammig, stinkend und laut: Man nannte ihn nicht umsonst den

1864 wurde ¢r zugeschiittet: Das karge Brachland verwandelte sich in einen stolzen Boule-
vard. 1877 zog das Uhrengeschift Beyer vom Limmatquai an die neue Bahnhofstrasse,
kurz bevor das Rosslitram erstmals tiber die Promenade ratterte. Heute geben hier keine

" Frosche mehr den Ton an - doch um «Kréten» geht es nach wie vor.
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